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A moving plan B — chapter ONE

A moving plan B — chapter ONE klingt nach der prizisen Erfassung einer weitliufigen Oberfliche.
Aber auch nach einer flexiblen Alternative fiir eine ungewisse Zukunft. Klare Instruktion oder
Entscheidungsfreiheit? Tatsichlich fingt Thomas Scheibitz mit der Wortfolge diese beiden Aspekte ein
und noch viel mehr. Als Aulenstehende wissen wir nicht, ob der Titel den Anstof fiir die gleichnamige
Ausstellung gab oder ob er nach Abschluss ihrer Konzeption entstand.

Am Anfang der Uberlegungen zu dieser Ausstellung stand jedenfalls die Feststellung, dass Skizze und Zeichnung deutlich
unterschiedliche Funktionen haben konnen — oder flieflend ineinander tibergehen. Scheibitz hat Werke ausgewihlt, die eine ganze
Bandbreite von Zuordnungen zulassen. Das fiihrt dazu, dass sich die Auswahl innerhalb des individuellen (Euvres der einzelnen
Ausstellungsteilnehmer formal stark unterscheiden kann, sogar sehr weit auseinanderliegen soll und damit zudem die jeweilige
Vielseitigkeit der Produktion charakterisiert: Das Spektrum fichert sich von telefonzeichnungsartigen, fast unbewusst angelegten
Kringeln tiber Konstruktionsanweisungen bis zum eigenstindigen, bildnerischen oder literarischen Werk auf. Einige Exponate
weisen deutlich auf den spielerischen, leichten Charakter des Unabgeschlossenen hin, andere behaupten sich als autonome Werke.

Dartiber hinaus spiegeln die Formulierung des Ausstellungskonzepts und die Zusammenstellung der Werke Scheibitz Interesse an
zeitbasierten Erscheinungen wie dem Augenblick der Idee, dem Prozess der Ausfihrung oder dem Verhiltnis von zeitabhingigen
und zeitunabhingigen Medien. Grundsitzlich hat Scheibitz fiir die Ausstellung eine Auswahl von Skizzen und Zeichnungen
gewihlt, die zeigen, wie Produzenten einen Gedankengang in etwas Sichtbares tibertragen und andere an ihren Bild-, Wort- oder
Strukturerfassungen und -erfindungen teilhaben lassen: Ausgeschlossen werden damit diejenigen Skizzen, die im Kopf angelegt oder
in mindlicher Sprache erfasst werden. Bewusst unberticksichtigt blieben akustische und mathematische Skizzen, wihrend etwa
eine musikalische Notationsskizze von Manfred Kuttner vorliegt. Fiir die Auswahl keinesfalls entscheidend ist die Wahl der
Aufzeichnungsmittel: ob Bleistifte, Buntstifte, Filz- und Faserstifte oder Kugelschreiber eingesetzt wurden, ob auf Papier oder
Servietten gearbeitet wurde, ob mithilfe von Collage, Schrift oder technischen Verfahren produziert wurde ist irrelevant. Welches
Mittel, bedingt durch die Absichten der Akteure und Materialverfligbarkeit, gewéhlt wurde, ist weniger interessant als der ins Werk
gesetzte Prozess.

Und ein weiterer Themenstrang wird dadurch gebildet, dass nicht nur das sich erdffnende Untersuchungsfeld selbst, sondern auch
die Bandbreite der gezeigten Fachgebiete in Scheibitz' eigenem Schaffen eine enorme Rolle spielen. So stammen die Teilnehmer
der Ausstellung aus so unterschiedlichen Bereichen wie der bildenden Kunst, Architektur, Graphic Novel, Film und Literatur: Dirk
Bell, Bogdan Bogdanovi¢, Carfriedrich Claus, Robert Crumb, Tacita Dean, Thomas Demand, Oyvmd Fahlstrom, Hermann
Glockner, Hirschvogel, Mathew Hale, Lisa Junghanf’, Thomas Kiesewetter, Manfred Kuttner, Maria Lassnig, A. R. Penck,
Manfred Pernice, Viclav Pozérek, Eugen Schonebeck, Amo Schmidt, Paul Sharits, Peter Stauss und Reinhard Voigt. Damit zeigt
sich zum einen Scheibitz breites Inspirationsfeld. An seinen Arbeiten ist ablesbar, dass er bei der grundsitzlichen Fragestellung, was
Bildsein, Bildverwendung und Bilderfindung bedeuten, von einem erweiterten Bildbegriff mit so unterschiedlichen Bildformen und
Nutzungszusammenhéngen wie Logo, Manga, Typografie, Kartografie oder Kunstwerk ausgeht. Zum anderen offenbaren sich die
in der Ausstellung untersuchten Verfahren als Arbeitsgrundlagen, die von keinem besonderen Wissenschafts-, Wissens- oder
Kulturproduktionsgebiet abhingig und auf keine spezifische Epoche beschrinkt sind. Dass alle Teilnehmer im 20. Jahrhundert
geboren wurden, dient der Beschrinkung der unendlichen Materialftille und ist nicht der Beweisftihrung geschuldet.

Zu den Verwendungszwecken der Exponate gehdren das Dokumentieren von Beobachtetem sowie das Visualisieren von Ideen
und Vorstellungen. Diese Darstellungen konnen als Gedichtnisstiitze und Arbeitsgrundlage fiir den eigenen Bedarf fungieren oder
als Anleitung, Eklirung oder Vorschlag zur leicht verstandlichen, aussagekriftigen Vermittlung flir andere Menschen dienen. Bei
diesem ,Handeln-mit-dem-Bild“ steht der Akt des Bildzeigens im Vordergrund und mithilfe des Bildes wird informiert, tiberzeugt
oder etwas bewiesen. Interessant sind hier vier Bedeutungsdimensionen der Représentation, die von Philosophie und Psychologie
diskutiert werden: als Vorstellung im Sinne eines mentalen Zustands mit kognitivem Gehalt, als Vorstelling, die einen fritheren
mentalen Zustand reproduziert, aus ihm abgeleitet ist oder sich auf ihn bezieht, als Darstellung im Sinne einer strukturerhaltenden



Abbildung durch Bilder, Symbole, Zeichen aller Art und als Stellvertretung.! Daneben Lisst sich in den ausgestellten Werken ein
JHandeln-durch-das-Bild“ feststellen, bei dem schon der Herstellungsakt von Relevanz ist und das Bild selbst als neues Artefakt
Witklichkeit erzeugt.
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Kunsthistorisch erlangte die Zeichnung erst spit ihre Anerkennung als eigene Kunstgattung, und bis
heute 16st die Frage nach dem Primat der Linie oder der Farbe leidenschaftliche Debatten aus. In vielen
Perioden der Kunstgeschichte verstand man die Zeichnung als unmittelbare Formulierung dessen, was
der Kiinstler wahrnimmt oder sich vorstellt und machte damit die Spontaneitit zu ihrem Kriterium.
Die aktuelle Kunsttheorie fasst Skizze und Zeichnung meist zusammen: Die Zeichnung kann demnach
als vorbereitende Arbeit, also Studie, Skizze, Entwurf, Vorzeichnung im Dienst der anderen
Kunstgattungen stehen.3 Als Konstruktionszeichnung dient sie als genaue Vorlage fiir eine Fertigung:
Das zeigen in der Ausstellung die Blidtter von Manfred Pernice. In den fast technischen Zeichnungen
manifestiert sich der Erinnerungsbezug zur Idee in einer strengen Umsetzung, die allerdings einen
eigenen kiinstlerischen Wert unmdéglich verleugnen kann. Mit klassischen Bildhauerzeichnungen ist
Thomas Kiesewetter vertreten. Hier ist der Ubergang zwischen Produktionsanleitung und kiinstlerischer
Umsetzung flieRender. Im Gegensatz dazu dient eine skizzenhafte Zeichnung als erster Uberblick oder
dem Herantasten an einen Plan. Sie ist der Versuch, einer Idee eine konkretere Form zu geben, ein
Konzept fassbar zu machen oder einen Entwurf anzulegen. Dabei muss es nicht um Genauigkeit und
formale Nuancierung gehen, sondern um das markante Festhalten wesentlicher Gedanken oder
Impressionen. Eine Skizze kann ebenso eine Collage, ein fotografischer Schnappschuss, ein Fundstiick
oder ein Objekt sein. Die Skizze ist Ausdrucks- und Gefiihlstriger sowie Gedichtnisstiitze. Dass
Skizzen spannende Artefakte sein konnen, zeigt diese Ausstellung. Zeichnungen kénnen zudem als
Ausfihrung der Idee, autonome Werke und eigentliche kiinstlerische Leistung gelten. Im Medium der
Zeichnung werden Umriss und Linienfiihrung akzentuiert. Je knapper die Verkirzung auf das
Wesentliche ausfillt, desto mehr verdichtet sich die Aussage zur Chiffre. In dieser Moglichkeit, die
Form bis zum Andeuten einiger weniger Striche zu reduzieren, ist das Fragmentarische der Zeichnung
angelegt. Die Individualitit des Duktus spielt eine grofle Rolle: Die graphische Spur macht die
Handschrift des Zeichners sichtbar und verheifst damit eine intime Nadhe zum Urheber.

lch warte mit dem Kugelschreiber auf den Einfall der ldeen 4

Der Impuls der Anfangsidee kann eine sehnlichst erwartete Triebkraft sein. Fir die in der Ausstellung
vertretene Kiinstlerin Maria Lassnig ist das Medium der Zeichnung diesem ,Augenblick” und der ,Idee
am nichsten.> Mehr als andere Genres erlaubt die Zeichnung eine unmittelbare Transformation von
Wahrnehmung in kiinstlerische Formgebung. Gerade diese Eigenschaft pridestiniert das Zeichnen fiir
die von Lassnig rigoros praktizierte Selbstbeobachtung, Analyse und Darstellung von Koérperlichkeit und
Bewusstseinsbildern.

Die Fihigkeit, die allererste zeichnerische Fixierung eines schopferischen Einfalls zu sein, bewirkt die historische Aufwertung der
Zeichnung. Federico Zuccaro rief Anfang des 17. Jahrhunderts das Primat der Zeichnung aus, weil er die Idee (corcetfo) an den
Anfang der Schépfung stellte. Die Zeichnung galt als der frischeste und spontanste Ausdruck des afisegno interno, des
Vorstellungsbildes, das sich kraft schopferischer Fantasie und gottlicher Eingebung formt. Der in der Zeichnung (a/segrno)
artikulierte geistige Akt ist laut Zuccaro die notwendige duflere Gestalt der Idee. Da er die Idee mit dem gottlichen Schépfungsakt
verglich, bewertete er die Zeichnung hoher als die weitere kiinstlerische Ausgestaltung. Auch Kant betrachtete die Zeichnung als
den Ideen am nichsten Kommendes: Seiner Ansicht nach liegt die ,Zeichnungskunst* allen anderen bildenden Kiinsten zugrunde,
weil sie weit mehr als alle anderen in die Region der Ideen eindringt und daher das Feld der Anschauung stiker erweitern kann®
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Daraus spricht eine klassizistische, bis in die Antke zuriickgehende Auffassung, die transisthetisch die Vollkommenheit eines
Objekts und seine Schénheit in eins setzt. Die Farbe konne den Gegenstand zwar fiir die Empfindung beleben, aber nicht wie die
Zeichnung anschauungswiirdig und schén machen. Diese Ansicht steht noch hinter Hegels Anerkennung fiir den der Zeichnung
eigentiimlichen Ubergang des Geistes in die Fertigkeit der Hand, die in augenblicklicher Produktion alles, was im Geiste des
Kiinstlers liegt, hinstellt. Die Zeichnung bezige sich auf das ,Ideale“8 Das Herausstellen der Idee als Ursprung findet sich ebenfalls
in der romantischen Entdeckung des Fragments. Im Gegensatz zu Hegels Dialektk liegt der besondere asthetische und
erkenntnistheoretische Reiz des Fragmentarischen allerdings im Unvollendeten, das einen prinzipiell offenen Prozess bedeutet und
den Ritsel- und Ereignischarakter des Kunstwerks begriindet. Diesen Gedanken von der Fragmentarizitit des Werks nimmt
Adomo im 20. Jahrhundert wieder auf, wenn er von der Inkommensurabilitit, der Apore und dem Ereignischarakter des
Kunstwerks schreibt und diese Merkmale sich in seinem eigenen essaystischen Stil widerspiegeln lisst: In seinem Essay flir das hier
vorliegende Kinstletbuch 4 moving plan B — chapter ONE zeichnet der Philosoph Marcus Steinweg diese Logik des

Unabgeschlossenen nach.

Grinding Process 9

Obwohl Scheibitz sich mit seiner Faszination fiir den Moment der Anfangsidee an der Schwelle zur Konzeptkunst bewegt, ist seine
eigene Arbeit zudem immer eine Auseinandersetzung mit dem Material. Die Materialisierung erweitert die Anzahl der
Auferungsdimensionen, ethoht die Aussagekraft und macht in allen Ausstellungsstiicken den Werkprozess als solchen sichtbar. Das
beginnt mit den tastenden, suchenden, festhaltenden Linien. Oder der Behandlung von Material in Collagen. In Skizze und
Zeichnung ,zeichnen® sich die jeweilige Beobachtung, der spezifische Blick auf Phinomene, die Assoziationskette und gleichfalls die
Vorstellung, die Uberlegungen sowie das Ringen um den Ausdruck ab. Von der Skizze bis zum Plansatz, von der sensualistisch-
naturalistischen Abbildung bis zur Widerspiegelung von Visionen materialisiert sich im Sichtbarmachen die mediale Spur vielfaltiger
Reflexionsprozesse. Mit der Visualisierung wird Wirklichkeit nicht nur einfach reprisentiert, sondern tiberdies hervorgebracht, wenn
der zeichnerische Konstruktionsprozess als Darstellungshandeln® 10 aufyefasst wird. So ist fiir das kiinstlerische Verfahren von Dirk
Bell die Sinnlichkeit, die dem Prozess des Zeichnens innewohnt, geradezu konstitutiv. Im Charakter dieser Vorgehensweise spiegelt
sich eine Auseinandersetzung mit surrealistischen Verfahren, die durch nichtgesteuerte Produktionsprozesse die Wirklichkeit zu

transzendieren versuchen.

Scheibitz selbst abstrahiert das breite Spektrum seiner Einfliisse aus Film, Musik, Literatur, Architektur, Cartoon, Werbung,
Kunstgeschichte und seiner alltiglichen Umgebung durch die Ubertragung in sein personliches Formrepertoire und verbindet so
Ansicht und zeichenhafte Disposition. Umgekehrt nimmt er —und der an den Bildern des Kiinstlers geschulte Rezipient— die Welt
durch das Schema dieser kiinstlerischen Strukturierung wahr. Gemalde und Skulptur bildeten urspriinglich in Scheibitz Werk das
Ziel. Erst allmdhlich emanzipiert sich die freie Zeichnung mit all ihrer Unbegrenztheit hinsichtlich der Mittel, Motive und
Ausdrucksformen immer mehr zu einem eigenen Werkkomplex. Das Gleiche gilt fiir die Fotografie. Heute Lisst Scheibitz es zu, dass
die von einem Strukturinteresse geleiteten Aufmahmen, die tagebuchartig festgehaltenen Gedanken, die ersten, schnell zu Papier
gebrachten Ideen und Details der Entstehungsgeschichte einen eigenen, hoch faszinierenden Kosmos bilden.

Mehr noch: Mit diesem Kiinstlerbuch dokumentiert Scheibitz den ,moving plan B zur gleichnamigen
Ausstellung. Am Beginn stand eine Skizze der Ausstellungsidee, und Scheibitz offenbart mit den
abgedruckten Listen der darauthin zusammengestellten Publikationen und angedachten Kiinstler den
anfinglichen Einfall und seine Modifikationen bis zur letzen Sekunde vor der Auskristallisation der
tertigen Ausstellung.

The Knowleage 1

Skizze, Zeichnung, Plan und Schrift ist gemeinsam, dass sich durch sie Daten erfassen und sichern
sowie Wissensbestinde bewahren und tbermitteln lassen. Sie eignen sich zudem dafiir, Erfahrungen
und Uberlegungen neu anzuordnen, also als Mittel eines Wissens im Entwurf zu fungieren: ,Schreiben
und Zeichnen missen auch als epistemische Verfahren verstanden werden, die im Akt der
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Aufzeichnung an der Entfaltung von Gegenstinden des Wissens teilhaben* 12, Die Beschreibung von
Entwurfsprozessen und Darstellungstechniken riickt daher zur Zeit stirker in den Fokus
bildwissenschaftlicher Analysen. Scheibitz nannte ein Gemilde und eine seiner ersten Ausstellungen
Ansicht und Plan von Toledo: Mit diesem von El Greco geborgten Titel verwies er darauf, dass die
Ubersetzung von einer wahrgenommenen Welt in eine kiinstliche Welt einem instrumentalen
Erkenntnisprozess entspricht. El Greco behandelte die Rolle des dokumentarischen Bildes in seinem
Werk Ansicht und Plan von Toledo (1610-14) revolutionir: Die Anordnung der Hiuser sowie die
abgebildete Karte sind stark abstrahiert und stimmen nicht mit der Realitit iberein, sondern sind der
kompositorischen Qualitit des Bildes untergeordnet. Der Stadtplan wird als Beweis in die Komposition
eingefiihrt und die dreidimensionale Stadtlandschaft im Bild somit ein weiteres Mal zweidimensional
dargestellt. Diesen Gedanken fithrt Scheibitz fort, wenn er in der Ausstellung mit Tacita Deans
Storyboards zeigt, wie bewegte Bilder auf einen zweidimensionalen Entwurf reduziert werden konnen:
Deans Papierarbeiten sind ein gezeichneter Ablaufplan, der die gedankliche Entwicklung einer
filmischen Idee nachvollziehbar macht.

System 13

Der Surrealist und Mythologe, Formalist und Gnostiker, jugendliche Partisan, Schriftsteller,
Hochschullehrer sowie Urbanologe Bogdan Bogdanovi¢ ist in dieser Ausstellung vermutlich das
extremste Beispiel dafiir, dass Scheibitz’ grofite Wertschitzung denjenigen Kinstlern gilt, die
unabhingig von stilistischen Definitionen einen eigenen Werkbegriff fiir sich beanspruchen und fiir
einen Werkkorpus stehen, der breiteste Untersuchungen zulidsst. Seine besondere Aufmerksamkeit
finden allerdings Kiinstler, die Bildhaftigkeit und Schrift verbinden. Dazu gehéren Autoren, bei denen
die visuelle Prisentation ihres Textes ein wesentlicher Bestandteil ihres Verfahrens ist oder Kinstler,
die die Bildhaftigkeit der Sprache ins Zentrum der kiinstlerischen Konzeption stellen. Hierfiir stehen in
der Ausstellung beispielsweise die von Lisa Junghanfi aneinandergereihten, sich selbst zersetzenden
Textsequenzen, die Sprachbilder und Schriftwerke von Carlfriedrich Claus oder die Sprachcollagen von
Arno Schmidt, der sich selbst einen ,Mosaikarbeiter” und ,Wortmetz*“ nannte.14 Laut Walter Benjamin
stellen Schrift und Sprache eine besonders komplexe mimetische Leistung des Menschen dar. Sie bilden
ein ,Archiv unsinnlicher Ahnlichkeiten1>, da insbesondere in der Sprache ganze Geschichtsstufen
sedimentiert sind.

Should | Stay or Should | Go 10

A moving plan B — chapter ONE zeigt eine sehr persénliche Perspektive des Kiinstlers Scheibitz auf die
Arbeit von Kollegen. Diese Sicht ermoéglicht einerseits einen intimen Einblick in seine eigenen
Verfahren. Andererseits offnet die Prisentation ein weites Assoziationsfeld rund um Skizze und
Zeichnung, ihre Verwendung quer durch die Disziplinen, ihre Bedeutung fiir Bilderfindungen,
Dokumentation und Organisation, ihr epistemisches Potenzial und das in ihnen geronnene Dynamisch-
Prozesshafte.

Die Bedeutung von Zeichnung und Skizze kann zumindest fiir den Ausstellungskurator selbst keinesfalls
hoch genug eingeschitzt werden: Im Falle eines Brandes wiirde Scheibitz als allererstes die

Skizzenbiicher aus seinem Atelier retten. Derzeit recherchiert er entsprechende Koffersysteme.

12 Chuistoph Hoffan,, Vorwort',n: Daten sichern. Schreiben und Zeichnen als Verfahren der Aufzeichnung, ZiidyBein2008,S.7.

13 TenyLymn,,System’,ausdem Abum Alingston L ogic 2. 0, Ko, Phiee Music/Groove Attack,2008.

14 Vgl AmoSdmidt, Sindwirnochein Volk der Dichter & Denker gl wwwamo-schmidt-stftung de/amo/2_07html(abgerufn30.72010).

15 VgLWaltarBerfpnm,,Uberchs mimetiche Vermogen',in: Gesammelte Schriiten, Unter Miwitkungvon T. W. Adomound G. Schobm hrsg.von R Tiedemannund H.

Sdweppenhiuser, Bd. 2, Frankfiirtam Main 1972-1999,S.211.
16 Mick]Jones,, ShouldIStayor Should 1 Go*, 7-Singe Cormbat Rock The ClashNew York, Epic, 1982.
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